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Habito la tranquilidad de las hojas, el estio crece
Jean Lescure

ecia Rilke que «por todos los seres se despliega el espacio tinico, el espacio

intimo en el mundo». Joan Herndndez Pijuan supo proyectar la inmensidad

del mundo en una dimensién intimay transportarla a la categoria filoséfica
del ensueiio. Mediante la meditacién y la contemplacién del paisaje o de alguna de
sus mas sencillas manifestaciones, como estas simples hojas del cuadro Fulles so-
bre violeta [Hojas sobre violeta], consiguié una relacién mas entrafiable entre lo
pequefio y lo grande, una consonancia entre la inmensidad del mundo y la pro-
fundidad del ser. Como senala Gaston Bachelard en su Poética del espacio, «dar un
espacio poético a un objeto es darle mas espacio que el que tiene objetivamente,
o para decir mejor, es seguir la expansién de su espacio intimo». Hernandez Pijuan
hizo de la experiencia vivida del paisaje un hecho pictérico. La calma y la contem-
placién engrandecieron la experiencia del paisaje hasta convertir las imagenes de
la inmensidad en un hecho de fenomenologia pura.

Tan lejos, tan cerca. Un par de hojas se transforman en centro de un horizonte di-
luido en la metafisica de lo imaginario del espacio tnico. Lo lejano se hace presen-

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta
en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma de Mallorca, ambos de la Fundacién Juan March. Los trabajos se
reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es).
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te y el objeto de contemplacién se engrandece hasta fusionarse en dos inmensida-
des que se confunden, como en las Niymphéas de Monet de los jardines de Gi-
verny. Aqui, ambas hojas se erigen en el ojo del paisaje. A esa relacién de inmensi-
dad entre la proximidad y la lejania en el paisaje, Walter Benjamin la llamé el «au-
ra». Hernandez Pijuén fue un poeta del espacio pictérico, un captador de «aurass,
que activé la imaginacién a través de la contemplacién. Los paisajes aridos de las
tierras leridanas de Folquer y la sierra de Comiols, acordes con la sobriedad de su
poética, fueron para él la ventana abierta a la vastedad del mundo y sus lienzos la
concrecién del «aura» de esa extensién inmensurable. El paisaje en sus manos de-
viene un hecho conceptual, pictérico. Refleja el espacio fisico en toda su infinitud,
que interiorizay en el que proyecta todo su ser. La soledad del hombre ante el pai-
saje se identifica con la soledad del pintor ante el lienzo en blanco, creando un la-
berinto existencial que se proyecta en una reflexién sobre la pintura misma. Y a pe-
sar de ello, Hernandez Pijuan nunca se definié como un pintor intelectual, sino in-
usualmente sensual, emotivo, directo: «El impulso de mi trabajo ha surgido de mi
propio taller, a partir de mis vivencias personales, no tanto de pensamientos inte-
lectuales y, por tanto, pienso que aquellos espacios se situaron siempre dentro de
un sentimiento de paisaje vivido, intimo, bafiado siempre por su propia luz». Y es
que como Klee, creia que el color es ante todo cualidad, densidad y un valor cro-
maético al que hay que sumar un valor luminico.

Hernandez Pijudn no fue un pintor abstracto, a pesar de que la limpieza iconoclas-
ta de su pintura acuse una falta extrema de figuracién. Nunca se sinti6 vinculado al
expresionismo abstracto norteamericano, atn teniendo en cuenta su admiracién
por el potente gesto caligrafico de Franz Kline, ni a otras opciones de la abstraccién
pospictdrica, pese a sus inicios informalistas. Su pintura responde a una necesidad
interior, que encuentra en la espiritualidad de Kandinsky una razén de ser, a una
contemplacién que transforma la naturaleza en goce filoséfico: el mundo quiere
ser visto, como en los vaporosos jardines de Monet. A todo ello hay que sumar la
leccién metafisica de las naturalezas muertas de Morandi que le ayudan a imponer
el valor de la «presencia» por encima de la «figura».

En cuanto a la valoracién del espacio pictérico, Hernandez Pijuan fue un clésico in-
tuitivo de corte euclidiano, un realista en el sentido de la gravedad y la considera-
cién del cuadro como espacio fisico. Nunca practicé el ilusionismo pictdrico, sino
la proyeccién de una presencia. Por ello, tuvo tanta importancia para él la superfi-
cie pictérica, lo que hizo afirmar a Arthur Danto que «en la obra de Hernandez Pi-
juén, la superficie es la carne de la obra». Cuando pinté Fulles sobre violeta, en
1983, el pintor cerraba una etapa de una pintura brillante, atmosférica, vaporosa,
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neopuntillista, salpicada de colores floridos sobre papel de seda japonés, que le
abria las puertas de un camino, a su entender, demasiado facil y frivolo. Formaban
ya estratos de su pasado pictérico el periodo informal, caracterizado por la austeri-
dad gestual de nudos blancos sobre negro, asi como la pintura de finales de los
afnos sesenta, en que el gesto violento se concret6 en objetos metafisicos empla-
zados estratégicamente dentro del espacio del cuadro: un huevo, una copa, una
manzana seccionada. En los afios setenta, su pintura acusé el influjo del arte mini-
malista, la repeticién sistematica de la pincelada en estratos cromaticos y luminicos
y alcanzé el eco de corrientes extrapictéricas como el arte conceptual, con la pre-
sencia de espacios milimetrados, la cinta métrica pintada, la carta de colores usada,
haciendo de la pintura un espacio de constatacién de proceso y medida.

Ainicios de los ochenta, Hernandez Pijuan rompié con ese giro atmosférico que le
devolvia directamente al impresionismo, para recuperar la pintura como tema,
desde la austeridad y radicalidad que siempre le caracteriz6. Abandoné el punti-
llismo pictérico y reconquisté la superficie, el espacio y la tendencia al monocro-
mo, quizés también por influjo del grabado, su gran aliado en el dominio de la so-
briedad. Para ello volvi6 a dibujar del natural. El dibujo como herramienta para re-
gresar a la gravedad, a la presencia conceptual de las cosas objeto de
contemplacién: un ciprés, una flor, una arquitectura, un arbol, unas hojas. Reapa-
recen el gris y el negro como colores y, a menudo, el uso del carboncillo sobre la
tela remarca la presencia de esas «cosas».

Fulles sobre violeta es un ensayo cromético dialéctico entre el gris y el violeta de
esa nueva etapa que abre en Hernéndez Pijuan la inmensidad intima de la que ha-
bla Bachelard, donde las hojas se fusionan con el paisaje y se convierten en refe-
rentes concretos de esa infinitud que el ensuefo crea cuando se huye del objeto
préximo para estar enseguida en el espacio de otra parte. Como en otros mo-
mentos de su trayectoria, vuelve la atencién sobre una concrecién. El mismo afio
que realiza este cuadro pintara otros mas tomando la hoja como motivo, como La
fulla verda [La hoja verde], Dues fulles negres [Dos hojas negras], A partir de les
albes [A partir de las albas] o Taca negra en forma de fulla [Mancha negra en forma
de hoja], un conjunto excepcional que fusiona hojas y paisaje valorando el todo
por la parte. Decia Baudelaire en sus Diarios intimos que «en ciertos estados del
alma casi sobrenaturales, la profundidad de la vida se revela por entero en el es-
pectaculo, por corriente que sea, que uno tiene bajo los ojos». De esta forma, «el
sentimiento de la existencia esta inmensamente aumentado». Algo parecido ocu-
rre en la obra de Hernandez Pijuan, capaz de transportar al lienzo el ensuefo de
lo infinito.
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Joan HERNANDEZ PIJUAN
(Barcelona, 1931-2006) abrio a
mediados de los afios sesenta una
brecha personal en los caminos
que podia emprender la pintura
espafiola tras el informalismo, en
el que se inicig, sin salirse de los
procesos y materiales
tradicionales. Estudi6 en la Escuela
Lonja (1945-1947) y en la Escuela
de Bellas Artes de San Jorge (1952-
1956) de Barcelona. Destacé como
grabador, no en balde habia
perfeccionado sus estudios de
grabado en Paris en 1957. Como
pintor, fue un poeta del espacio
pictérico. Su obra es una leccion
de pintura moderna desde la
vivencia del paisaje como hecho
pictérico, al que infundié un halo
vital y existencial de dificil
parangon en la pintura espafola
contemporanea.
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